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LA AMBIGUA ESCRITURA DE SIMONE DE BEAUVOIR!

Olga Grau Duhart
Universidad de Chile
ograu_2000@yahoo.com

Resumen / Abstract

Interesa en este articulo sefialar las relaciones entre filosofia y literatura que pueden
derivarse de la escritura de Simone de Beauvoir, quien realiza un aporte a la reflexion
contemporanea respecto de dichas relaciones. La propia escritura de Simone de Beauvoir,
que de acuerdo a sus particularidades podriamos nombrar como ‘escritura ambigiia’,
constituye una propuesta y una apuesta por superar o sobrepasar los limites en que una
u otra, literatura y filosofia, pudieran quedar constrefiidas a cumplir la realizaciéon de
determinados rasgos indicados como propios de tales géneros discursivos. Sugiero el
concepto de ‘género reflexivo’ para denotar la peculiaridad de la opcion de Simone de
Beauvoir, quien prueba, a momentos simultanea o secuencialmente, los géneros discursivos
de la literatura de ficcion, los relatos autobiograficos y la escritura ensayistica que
expresa de modo mas sistematico, sin constituir sistema, sus especulaciones de caracter
filosofico. En este texto se considera de modo particular la concepcion de la novela por
parte de Simone de Beauvoir, a la que le otorga, en un momento de su produccion, una
preeminencia valorativa.

PALABRAS CLAVE: filosofia, literatura, escritura, condicion humana, existencia.

THE AMBIGUOUS WRITING OF SIMONE DE BEAUVOIR

The aim of this article is to show the relationships between philosophy and literature that
may derive from Simone de Beauvoir writing who makes a contribution to contemporary
reflection regarding these relationships. Her own writing, which could be named as
“ambiguous writing” due to its particularities, constitutes a proposal and a commitment
to overcome or to exceed the limits that either literature or philosophy might impose
to comply with the accomplishment of the specific features inherent to these discursive
genres. 1 suggest the concept of “reflective genre” to denote the peculiarity of Simone
de Beauvoir’s option when applying, at times simultaneously or sequentially, the
discursive genres of fiction, autobiographical stories and essays writing that express
more systematically her speculations of a philosophical nature.

In this text, I consider her conception of the novel which she gives a high pre-eminence,
in a period of her production.

KEey worps: philosophy, literature, writing, human condition, existence.

Este texto, escrito el aflo 2010, hace parte de los resultados parciales del Proyecto Fondecyt
Regular N°1100237, “Filosofia, literatura y género: la escritura de Simone de Beauvoir”,
del que he sido investigadora responsable.
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Las dos pasiones

] n Desde temprano, Simone de Beauvoir adolescente, como lo confiesa ella
A misma en su ensayo “Literatura y metafisica”?, se vio confrontada a dos fuertes
pasiones que prevaleceran durante su vida y que encontraran a lo largo de su produccion
escritural formas de conciliacion. Una de sus pasiones era leer novelas —mas tarde
seria también escribirlas; otra, la lectura de textos filoséficos —luego daria curso a sus
propios ensayos. El “asombro vertiginoso” en medio de la fascinacion y la seduccion
que le producia la lectura de las novelas y los textos filoséficos, le hace preguntarse
en su juventud por el lugar de la “verdad”, lo que podemos entender como la pregunta
por la posicion de la verdad con respecto al tiempo: si acaso la verdad se situa en la
temporalidad del mundo en su concretud o en la “serenidad de cielo intemporal” (De
Beauvoir 1965, p. 77)°.

Podriamos decir que una de las formas que adopta su proyecto global, o la
“eleccion global” (De Beauvoir 1965, p. 112)%, su escritura, es la anulacion de los
limites de esas formas de concebir y sentir el tiempo y de referirlo distintivamente a
través de las palabras. Simone de Beauvoir, en el despliegue de su proyecto de escritura,
intentara lograr la supresion de los muros entre filosofia y literatura. A su juicio, el
lenguaje de lo universal presente en la filosofia y el lenguaje de las particularidades
de la vida expresada en la literatura no logran por si mismos expresar la totalidad de

Este texto, fue publicado por primera vez en el afio 1946 en la revista Les temps Modernes
N°5, y luego publicado en conjunto con otros ensayos por la editorial Nagel de Paris en
conjunto con otros ensayos bajo el nombre de L Existentialisme et la Sagesse des Nations
(1948). El ensayo referido arroja importantes luces sobre el modo de concebir la relacion
literatura y filosofia que Simone de Beauvoir plasma en su escritura, la que en esa fase de
su produccion tiene determinadas particularidades utiles a nuestro proposito de indagar en
ese engarce, que habria, en su caso, que referirlo también a la cuestion del género sexual.
Utilizo la edicion espaiiola de 1965 del libro de Simone de Beauvoir £/ existencialismo y la
sabiduria popular, Buenos Aires: Siglo Veinte, 1965. Su titulo original: L Existentialisme
et la Sagesse des Nations (1948). El afio de la referencia bibliografica utilizada coincide
con el afio de publicacion en espaiiol de su obra Para qué la accion (1965), traduccion
argentina del original Pirrhus et Cinéas (1944), la otra publicacion a la que hago referencia.
Como hago alusion a ambas, para diferenciarlas las indicaré en cada caso en nota a pie de
pagina. Hay disponible otra traduccion de L ’Existentialisme et la Sagesse des Nations, que
ami juicio es mejor: Simone de Beauvoir, £l existencialismo y la sabiduria de los pueblos
(2009), Cordoba: Edhasa. Coleccion Los libros de Sisifo, que puede ser consultada.

En el texto referido, Para qué la accion (1965), en el acapite “Comunicacion”, hace referencia
a su amor por los libros y a su admiracion por los escritores, como también a su deseo de
escribir, que desde su infancia, todos juntos, se revelan como “un solo y mismo proyecto”.
La persistencia de ese deseo, como el amor y admiracion sefialados, seran manifiestos en
toda la escritura de Simone de Beauvoir, a través de la cual, en sus distintas expresiones,
se constituira en una busqueda: articular un lenguaje que diga la verdad de la existencia
en sus dos dimensiones temporales, el tiempo de la apariencia de las cosas y el tiempo
esencial de ellas.
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la condicion humana. Es ésta la que constituye el interés predominante de la fildsofa,
condicion que es pensada existencialmente y que le exige encontrar el lenguaje para
su cabal comprension.

Respecto de la pregunta de donde se situa la verdad, si sobre la tierra o en
la eternidad, es decidora la expresion que utiliza Beauvoir, expresion fuerte que da
cuenta del modo singular en que se ve afectada en esa bliisqueda desde muy joven:
“Me sentia descuartizada™’. El caracter escindido, la division de su ser que metaforiza
corporalmente, quedan referidos a dos aspectos de nuestra condicion: la imaginacion,
en el caso de la ficcion literaria que ofrece el mundo temporal, concreto, “poblado de
figuras y acontecimientos singulares” y el rigor del intelecto, expresado en el pensamiento
filosofico en su pesquisa del ser de las cosas. La fabricacion de sistemas le parecia
“vana” desde la lectura literaria, y desde la filosofia le parecia “futil” el escribir novelas
(De Beauvoir 1965, p. 77)°. Simone de Beauvoir intentara unir sus propios pedazos,
sus pasiones, comprendiendo filosoficamente su produccion literaria y se propondra
justificar en este texto, a mi modo de ver, desde su concepcion existencialista, esta
suerte de género reflexivo de concordia’, si se me permite llamarlo asi, inscribiendo
su gesto en lo que en su opinidn seria una tradicion existente en el intento de conciliar
los dos aspectos de la condicion humana.

Beauvoir piensa que hay una sola realidad y que “es en el seno del mundo que
pensamos el mundo” (ibid., p. 78). En la doble seduccion que afecta a “los espiritus
que son sensibles” a la ficcion y al rigor filosofico, entre los cuales ella se cuenta sin
duda, se entregara tanto a imaginar y ficcionar el mundo como a entenderlo de manera
intelectual a través del acto de escritura.

Para Simone de Beauvoir, el sentido de un objeto no es captable por el puro
entendimiento, el que solo se devela en la “relacion global” que sostenemos con ¢él

5 En El existencialismo y la sabiduria popular. Simone de Beauvoir utilizard la misma
expresion de sentirse “descuartizada” en un texto autobiografico, refiriéndose a su relacion
con el tiempo pasado y el tiempo del porvenir. Como puede verse, esta metafora tiene una
cierta relevancia, que se hace atractiva para trabajarla en algiin otro momento.

En El existencialismo y la sabiduria popular.

El término “concordia” que utilizo aqui adquiere una cierta legitimidad a proposito de un
enunciado que la misma Simone de Beauvoir expresa en sus Memorias de una joven formal,
en que alude a que veia posible fundar en el corazén su concepcion moral del bien y del
mal. Dice Simone, refiriéndose a la “moral pluralista” que trata de defender en un momento
ante Sartre: “Esta me gustaba porque me permitia tomar mi corazén como drbitro del bien
y del mal”. Simone de Beauvoir, Memorias de una joven formal, Ediciones Debolsillo,
2010, p. 349 (el destacado es mio). Si bien el contexto es distinto, me interesa pensar que
es el corazon (como metafora habitual y recurrente del sentir) donde encuentra Beauvoir
un punto de cruce entre aquello que se concibe como opuestos. En este caso, lo imaginario
y lo racional. Esta consideracion reclamara un tiempo de atencion posterior, por cuanto
podria dar pie a elaborar una perspectiva respecto de lo afectivo en Beauvoir, en el modo
en que aparece en su produccion.
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y que es, ademas del entendimiento, “accion, emocidn, sentimiento” (ibid., p. 79).
Es necesario hacer notar que la relacion global implica la dimension de la accion, lo
que tiene alcances para la misma escritura: la escritura entendida como accion, como
realizacion de develamiento que incorpora el ‘sentir comprensivo’, por decirlo asi. De
ese modo, interpretando la posicion de la filosofa, no puede haber inteleccion en sentido
estricto, si no se capta la complejidad del existir en su propio movimiento, desde una
interioridad subjetiva.

Simone de Beauvoir establece, en su ensayo Para qué la accion, que la
propiedad de un objeto, el ser algo con propiedad mio, solo es posible en la medida
en que reconozco en aquello mi propio ser, “que haya sido fundado por mi” en su
totalidad, con “materiales propios”. Y mas definitivamente: “Lo que es mio, es, en
primer lugar, el cumplimiento de mi proyecto” (De Beauvoir 1965, p. 18)%. De ese
modo, su proyecto de escritura esta indisolublemente ligado a si misma, a la materia
de su propia interioridad o subjetividad. Le pertenece su produccion de escritura en el
acto de decidir escribir, que afirma su deseo y que, al mismo tiempo, actiia la escritura,
implicando de esa manera las dimensiones de inteligibilidad, afeccion y accion. “Es
mio, pues, en primer término, lo que hago” (ibid., p. 19).

Sus vivencias pasadas constituiran materiales propios de su escritura, los que
a través de ésta cobran un sentido de pertenencia, otorgandoles, al mismo tiempo,
podriamos decir, un porvenir®. E incluso, en palabras de Simone: “aun los objetos que
en el pasado no han sido mios porque no los he creado, puedo hacerlos mios creando
algo sobre ellos” (ibid., p. 19). Entonces, las experiencias y logros de otros, que llegan
a través de los relatos orales o escritos, pueden llegar a constituirse, de ese modo, como
“puntos de partida de mis propias conquistas” y ser transformadas. El acto creativo de
escritura les da otra vida: el jardin “se hace mio desde el momento en que lo cultivo”
(ibid., p. 21).

A Beauvoir le apasionaba la filosofia, camino que habria seguido al sentirla como
su “vocacion profunda”, aunque Mlle. Lambert no la hubiera alentado a ello, como
lo afirma en Final de cuentas (De Beauvoir 1972, p. 20). Saber y expresar, formaron
parte de su proyecto original “incesantemente retomado y fortalecido”; su libertad fue,
en sus palabras, la prosecucion de tal proyecto, comprometida “esencialmente en el

En Para qué la accion.

Especialmente ello ocurre en su escritura memorialista, que compondra de manera
predominante la forma favorita de Simone de Beauvoir desde fines de los afios 50, con
la publicacion en el aio 1958 de Memorias de una joven formal. Si bien el conjunto de
la obra de Simone de Beauvoir nos permite ver de manera manifiesta su exploracion
permanente de distintos géneros discursivos, la escritura que dominara, finalmente, sera la
escritura memorialista. En ello podriamos ver un modo en que resuelve de manera optima
una condicion de género reflexivo que relata sucesos y devenires que tuvieron lugar en el
tiempo, pero que trascienden, suscitando importantes motivos de reflexion filoséfica. La
profundidad de ésta no puede sino ser proxima a la busqueda de las palabras que de mejor
manera pueden decir aquello que se quiere decir, lo esencial de la condicion humana.
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aprendizaje de la escritura” (ibid., p. 32)'°, consagrandose finalmente a escribir a partir
de lo que fue haciendo de si misma, en “un acto nuevo (ibid., p. 39). Ello constituira su
gran preocupacion, y la escritura, al permitirle sustentarse econémicamente con ella, le
ofrecerd un dominio de si con réditos para su autopercepcion de mujer privilegiada''.

La fidelidad al proyecto original de conocer y escribir solo tiene parangén con
su vinculo con Sartre; ambos aspectos los reconoce como aquello que confiere unidad
asuviday alo que nunca estara dispuesta a renunciar. Leyendo a Simone de Beauvoir
caemos en la cuenta de que tanto el conocer, enmarcado en el proyecto de revelar el
mundo, como también el acto de escribir los concibe como una suerte de representacion
de si misma, como materializacion textual para existir no solo para si sino también para
otros: “hacerme oir por mis contemporaneos” serd una expresion que tiene, entre otros
aspectos, la connotacion del deseo de ejercer un impacto en la existencia de los demas,
de ofrecerles sus experiencias como “puntos de partida” para las propias situaciones
que los otros deben trascender. El escritor, segiin Beauvoir, trata de establecer a través
de la escritura una comunicacion con otro “a partir de la singularidad de su experiencia
vivida” (De Beauvoir 1972, p. 139) y sus libros los concebira como “cosas existentes
para otros, pero habitados por una presencia: la mia” (ibid., p. 41). George Steiner da
cuenta, desde el lugar del lector, de la significancia y poder de la lectura, sefialando que
en ésta se arriesga mucho: “Es dejar vulnerable nuestra identidad, nuestra posesion de
nosotros mismos”, en la medida en que otra presencia se introduce en nosotros y “no
hay camino de vuelta” (Steiner 2003, pp. 26-27).

Las dos pasiones de Beauvoir, la filosofia y la literatura, se encontraran no solo
en la lectura ardiente y vertiginosa de textos literarios y filoséficos, sino como escrituras
rebasadas por la pensadora en sus propios limites. Sus textos filosoficos contendran siempre
alusiones a la vida concreta de las existencias humanas; y, curiosamente, ejemplos de
acciones y de modos de relacionarse las personas seran tomados de la vida real o de las

“Comprometi mi libertad esencialmente en el aprendizaje de la escritura. No era un tranquilo
ascenso, como el que me llevo a la graduacion en filosofia, sino un esfuerzo vacilante, con
insistencias, retrocesos y progresos timidos” (Final de Cuentas, 1972, p. 32).

Simone de Beauvoir se considera privilegiada y, podriamos decir que en sus textos trasunta
el sentir de un individuo privilegiado, con una conviccion tremenda de afirmacion de la
vida y de su realizacion existencial a partir del cumplimiento de su “proyecto esencial”, la
escritura. No tiene dudas, desde muy joven, de que era alguien y que haria algo. Afirma
esta condicion de privilegio en El segundo sexo, en el sentido de considerarse entre las
mujeres “mejor situadas” (Simone de Beauvoir, E/ segundo sexo, Buenos Aires: Ediciones
Siglo Veinte, 1965, p. 23), 1o que les permitiria el “lujo de la imparcialidad” para plantearse
la cuestion de la mujer. Para Genevieve Fraisse, a Beauvoir la palabra “privilegio” le es
familiar. “Ese término lo empieza a utilizar a partir de la Introduccion de EI Segundo Sexo
formando parte del vocabulario existencialista. Se emplea en singular y en plural, dice el
lujo de una situacion, y el limite de un lugar individual” (Genevieve Fraisse, E/ privilegio de
Simone de Beauvoir. Buenos Aires: Leviatan, 2009, p. 10). Este término, el de “privilegio”,
sera utilizado por Beauvoir como titulo de tres breves ensayos y en ocasiones en su escritura
autobiografica.
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obras de ficcion escritas por otros, materiales que al parecer considera equivalentes si son
capaces de decir la existencia. En la equivalencia de esos distintos 6rdenes (lo vivido y
lo ficcionado) vemos una clave significativa para entender la condicion filosofica peculiar
de la escritura de Simone de Beauvoir, incluso mas alla de su propio reconocimiento
como filosofa. Es sabido que Beauvoir niega su posicionamiento como tal y deja ese
lugar, el de la filosofia, a Sartre y a sus amigos filésofos, tomando distancia de lo que
vendria a ser un modo de la filosofia, un modo de escribirla, diverso a su propia relacion
con la filosofia como disciplina. Alejandra Castillo propondra reconocer a Simone de
Beauvoir como filésofa y como antifilésofa en tanto Beauvoir rechazaria inscribir su
escritura en la institucion filosofica: “ser filésofa para Simone de Beauvoir implicara,
forzosamente, salir de la disciplina para preservar su vocacion en la escritura. Es por
este éxodo o exilio autoimpuesto que Beauvoir puede ser retratada como filosofa y
antifilosofa a la vez” (Castillo 2008, p. 39).

Una cierta ventaja de la novela como escritura por sobre el tratado filosofico

Se puede apreciar en la posicion de Simone de Beauvoir, manifestada en el texto
“Literatura y metafisica”, un cierto privilegio de la novela por sobre la obra filosofica,
entendida como sistema de ideas, en tanto la novela seria una evocacion de “carne y
hueso” de la existencia, revelando una presencia “cuya complejidad, riqueza singular
e infinita desborda toda interpretacion subjetiva”. La novela diria de mejor manera la
condicion humana, en tanto imitaria la “opacidad, la ambigiiedad, la imparcialidad de la
vida”, suscitando en el lector reacciones similares a las que tiene frente a acontecimientos
vividos. Simone de Beauvoir, entonces, validaria la ficcién novelistica en su caracter
analogico con la existencia misma, en cuanto dicha ficcion despierta una especie de
conmocion existencial que suscita reflexividad sobre ¢sa. La novela seria la restitucion
en un plano imaginario de la experiencia, la que, a juicio de la escritora, se presenta
“antes de toda elucidacion” (De Beauvoir 1965, p. 79)'2. Llegara a decir en su texto que
“solo la novela permite evocar en su verdad completa, singular, temporal, el surgimiento
original de la existencia” (ibid., p. 89).

Simone de Beauvoir esta haciendo en este escrito una referencia al pensamiento
existencialista que busca expresarse en tratados tedricos y en ficcion; por su parte, ella
ha escrito ya dos novelas, La invitada y La sangre de los otros, y también dos ensayos
previos al texto que en este momento nos ocupa. Ve en este doble gesto de escritura el
intento por “conciliar lo subjetivo y lo objetivo, lo absoluto y lo relativo, lo intemporal
y lo historico; pretende captar la esencia en el corazén de la existencia”. La novela no
seria traduccion en el plano literario de verdades filosdficas, sino la revelacion de “un
aspecto de la experiencia metafisica que no puede manifestarse de otro modo” (ibid.)".

2 En “Literatura y metafisica”, en El existencialismo y la sabiduria popular.

13 El destacado es mio.
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La novela es, entonces, la expresion adecuada a la manifestacion de tal experiencia
en su caracter subjetivo, ambiguo, dramatico, singular, que permite expresarla en su
integridad, “tal como ella se devela en la relacion viviente que es accion y sentimiento
antes de hacerse pensamiento”. Las preocupaciones filosoficas de Simone de Beauvoir
son compatibles con lo que exige la escritura de una novela, efectuando una suerte de
inclusion de la filosofia en la literatura, semejante a algunos de los textos que realizan
otros existencialistas, entre los que habria que contar al mismo Sartre.

En un texto posterior a “Literatura y metafisica”, que encontramos en La plenitud
de la vida', se consigna la prevalencia que le otorga en si misma a la produccion de
mundos subjetivos ficticios.

“Evocando ese mundo ilusorio me parecia elevarme por encima de mi misma
y penetrar en carne y hueso'® en el universo de los cuadros, las estatuas, de los
héroes de las novelas. Llevaba conmigo en esa gloria los juncos de olor salado y
los murmullos del viento; el estanque era real, yo también; pero la necesidad, la
belleza de la obra que naceria de ese instante lo transfiguraban y yo tocaba lo irreal.
Nunca proyectos de ensayos o de articulos me han dado esa exaltacion; resucito
cada vez que me entregué a lo imaginario” (De Beauvoir 2006, pp. 109-110).

En ese mismo libro, Simone no se concede el lugar de filosofa, aunque afirma que la
filosofia le daba “satisfacciones que no me cansaban nunca” (ibid., 231). Después de
hacer referencia a que el mismo Sartre valoraba en ella sus dotes para la comprension de
la filosofia, y que podia ser mas rapida y precisa que ¢l en sus lecturas de las doctrinas
filosoficas, declara no reconocerse como filésofa en la medida en que no posee la
inventiva propicia para ser creadora en la filosofia en tanto elaboracion de doctrina o
sistema. Reconoce, sin embargo, en ella misma su sentido critico, sus facultades de
asimilacion y comprension de una teoria considerandola “una realidad viva”. Pese a
sus dotes y pasion por la filosofia, afirma:

“Sin embargo no me consideraba una filésofa; sabia muy bien que mi desenvoltura

para entrar en un texto venia precisamente de mi falta de inventiva. En ese terreno,
los espiritus verdaderamente creadores son tan pocos que es 0cioso preguntarme
por qué no traté de ser uno de ellos: mas bien habria que explicar como ciertos
individuos son capaces de llevar a bien ese delirio concertado que es un sistema
v de donde les viene el empecinamiento que da a sus premisas el valor de llaves
universales” (ibid.)'s.

4 Simone de Beauvoir, La plenitud de la vida, Buenos Aires: Editorial Sudamericana, sello
Debolsillo, 2006. Este libro es la traduccion de La force de I’age, que publico la autora en
1960.

15 Esta expresion, “carne y hueso”, la utiliza Simone de Beauvoir en muchisimos escritos.

16 Destacado mio.
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Por el momento, omitiremos del texto citado una tltima frase, que transcribiremos mas
adelante, por abrir otro asunto que requiere ser tomado en consideracion separadamente
y otorgarle la relevancia que merece.

El texto arriba citado nos permite profundizar en la posicion que adopta Beauvoir
con relacion a la disciplina de la filosofia, pero también en una manera de entender
su propia reserva respecto de un modo de hacer filosofia que, de alguna forma, la
deja fuera, sin la posibilidad de autoconcebirse como filésofa. Podriamos afirmar que
distingue su propia pasion de saber, conocer, comprender —con sus correspondientes
peculiaridades—, de la pasion que tendria los distintivos del “delirio concertado”, del
que son capaces los espiritus “verdaderamente creadores” que se propondrian construir
sistemas. Si bien Simone, ya hemos visto, busca también en la filosofia lo intemporal y
universal de la condicion humana, pondra mas énfasis en la expresion de lo singular, de
la singularidad de la existencia, que la escritura de ficcion, autobiografica y memorialista,
le permiten construir de mejor manera. Delirio y empecinamiento de la voluntad
aparecen aqui como los rasgos de la escritura de los filésofos ocupados de construir
sistemas, que tienden a ceiiir el conjunto de la realidad a determinadas premisas de
pretendida validez universal. La distancia que toma Simone de Beauvoir respecto de
ello es una distancia critica de no reconocimiento de si misma en ese modo de concebir
el proyecto filosofico. Por una parte, reserva a los filosofos ese empefio, afirmando
su condicion de “verdaderamente creadores”, pero considera al mismo tiempo sus
creaciones sistémicas como delirios concertados. Aunque separada la nocion de delirio
que utiliza de cualquier connotacidn psiquiatrica, éste implica siempre un exceso, una
idea excesiva que afirmada impositivamente puede dejar clausurada la comunicacion
y operar de una manera excluyente, no solo con relacion a individuos sino también
respecto de la consideracion de matices, factores, variables en la comprension de las
cosas, en tanto se afirma un discurso que se cierra sobre si mismo. Los sistemas, en
una suerte de estructuracion centripeta, podriamos decir, dejan fuera lo que no puede
acomodarse al centro articulador de los sentidos instituidos por los sistemas mismos.
En las consideraciones que hace Beauvoir podriamos hasta evocar las innumerables
asociaciones que se han hecho entre genio y locura, entre la ‘verdadera’ creacion y el
desvario de la razén que pretende comprender totalitariamente el mundo.

En Memorias de una joven formal, Beauvoir declara su fascinacion inmediata
por Sartre, fascinacion que por lo demas durara toda la vida. Tenia la conviccion,
desde el encuentro juvenil con él, de que Sartre haria “un dia una obra filosofica de
consideracion”. Delirante, podriamos decir. Y agrega “Pero no se facilitaba la tarea,
pues no tenia la intencion de componer, segun las reglas tradicionales, un tratado
tedrico. Le gustaba tanto Stendhal como Spinoza y se negaba a separar la filosofia de la
literatura” (De Beauvoir 2010, p. 349)"". Es decir, la “obra filosofica de consideracion”
requeriria, desde esa perspectiva, un cierto distanciamiento de la literatura. Beauvoir

17" El destacado es mio.
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oscila, vacila, y advertimos en ella un zigzagueo en el cdmo posicionarse frente a la
filosofia y la literatura, en tanto modos de expresion de la comprension de la existencia.

Michele Le Doeuff respecto de la particular manera que tiene Simone de
Beauvoir de vincularse con la filosofia, viendo en su relacion con Sartre un indicio
de esa opcidn, hace una afirmacioén que interesa a nuestros propositos: Simone de
Beauvoir habria sido “victima de una metonimia y haber confundido la parte con
el todo” (Le Doeuff 1993, p. 209). Es decir, interpretando esta afirmacion, Simone
confundié una manera de hacer filosofia, la de los filésofos “verdaderos creadores”,
como ha establecido ella segun el texto anteriormente considerado, con la filosofia
misma, excluyéndose de ella.

Si bien Beauvoir da muestras de su gran capacidad de comprension filoséfica
en el circulo de filésofos varones —entre los que se cuentan Sartre, Merleau-Ponty, Paul
Nizan, Raymond Aron, Georges Politzer—, pondra en duda, a partir de lo que podriamos
llamar como la ‘escena Luxemburgo’, sus capacidades como fildésofa y parece dar
una sefial de sus dificultades para adherir a la filosofia como disciplina constructora
de sistemas. Se ve en desventaja con respecto a sus amigos que le obligan, dice, a la
modestia. Refiriéndose a Sartre, afirma:

“Era la primera vez en mi vida que me sentia intelectualmente dominada por
alguien. (...) Todos los dias, todo el dia, me media con Sartre y en nuestras
discusiones ¢l era el mas fuerte. En el Luxemburgo, una mafiana, junto a la fuente
de Médicis, le expuse esa moral pluralista que me habria fabricado para justificar
a la gente que queria, pero a quienes no hubiera querido parecerme: la destrozo.
Esta me gustaba porque me permitia tomar mi corazén como arbitro del bien y
del mal; me debati durante tres horas. Tuve que reconocer mi derrota; ademas
yo habia advertido, en el curso de la conversacion, que muchas de mis opiniones
descansaban sobre parcialidades, mala fe o aturdimiento, que mis razonamientos
cojeaban, que mis ideas eran confusas. “Ya no estoy segura de lo que pienso, ni
siquiera de pensar”, noté desorientada. No ponia en ello ningin amor propio. Era
mucho mas curiosa que imperiosa, me gustaba mas aprender que brillar” (De
Beauvoir 2010, pp. 349-350).

Este mismo texto lo cita Le Doeuff, y relevara el hecho de que Simone de Beauvoir
afirma muchas veces que “ha dejado la filosofia a Sartre” (Le Doeuff 1993, p. 205).
Pese a una cierta inseguridad para la disciplina de la filosofia y su modestia confesada,
Beauvoir tiene que haber experimentado de manera notoria el reconocimiento de sus
pares masculinos, y no solo por sus éxitos académicos en el periodo en que participaba
junto con Sartre en las postulaciones para la agrégation en filosofia, sino también en
los permanentes encuentros intelectuales amistosos que sostenian. Es sabido que si bien
Sartre obtuvo el nimero uno entre setenta y seis candidatos para la catedra de filosofia
en 1929, aventajo escasamente a Simone de Beauvoir, quien obtuvo el segundo lugar.
Hubo miembros del jurado que dudaron si conceder el ntimero uno a Sartre o a ella.
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Todos coincidian que “ella era realmente la filosofa”, en palabras de Davy y Wahl
(Cohen-Solal 2005, p. 111)'3.

La frase que omitiéramos en un texto citado mas arriba, y que tomaremos ahora
para dejar abierto un problema, es la siguiente: “Ya he dicho que la condicion femenina
no predispone a ese género de obstinacion” (De Beauvoir 2006, p. 23), refiriéndose a
su relacion con la creacion filosofica en la que se pueden reconocer los rasgos de una
cierta obstinacion delirante por los universales.

Aqui encontramos un enunciado que no podemos dejar pasar, en el que se establece
una relacion entre género de discurso y género sexual, enunciado que requeriria ser
considerado de manera mas extensa en otra ocasion. Resulta sorprendente esta afirmacion
que podria estar sugiriendo la presencia de determinadas condiciones genérico-sexuales
esenciales, de predisposiciones que inclinan espontdneamente a un modo de realizar
algunas acciones (de escritura en este caso), afirmacion que estaria de cierta manera
denegando las elaboraciones de El Segundo Sexo, y su premisa fundamental: La mujer
no nace, se hace, con todas las implicancias tedricas y practicas que esa frase tiene.

Beauvoir, con ese enunciado, se acerca y anticipa a algunos de los planteamientos
de la teoria de la diferencia sexual: las mujeres, o mas bien la ‘escritura femenina’,
no serian tan proclives a la institucion de sistemas teoricos, sino mas bien a escrituras
que involucran un decir la existencia sin empecinarse en otorgar a sus aseveraciones
el caracter de verdades universales, en tanto se reconocen como escrituras situadas .
Ello querria decir, también, que lo singular adquiere significacion y que es desde lo
singular y que no es sino desde alli desde donde debe ser hablado lo universal. El
“universal singular”, sera uno de los conceptos mas queridos de Beauvoir, el que
desarrolla a partir de sus propias reflexiones en diversos momentos de su produccion
de escritura, relacionandose estrechamente este concepto con las busquedas de su
vocacion filosofico literaria®.

8 Tomado de Annie Cohen-Solal, Sartre 1905-1980, (Barcelona: Edhasa, 2005, p. 111). En
el libro de Hazel Rowley, Sartre y Beauvoir (Buenos Aires: 2007, p. 46), la autora refiere
que, como se llegd a saber, el jurado debati6 largamente entre darle el “premio” a Sartre o
a Beauvoir, dada la impresion que se llevaron por la sélida argumentacion de esta joven.
Peso en la decision el hecho de que Sartre se presentaba por segunda vez.

Las elaboraciones desde la teoria feminista sobre el conocimiento situado o “saberes
situados” (Donna Haraway), pueden ser también extendidas a esta forma de produccion o
creacion que es la escritura.

Simone de Beauvoir, cuando se encuentra en tales cavilaciones, esta en un periodo en que
quiere escribir algo “serio”. No se siente tentada a escribir sobre las ideas de un determinado
pensador; le desagrada la figura discipular y tampoco quiere escribir novelas o fantasias
“de pacotilla”. Decide finalmente, en sus propios términos, tratar de “hacer sensible una
verdad que habia experimentado personalmente” (La plenitud de la vida, 2006, Buenos
Aires: Debolsillo, p. 232), queria hacer relatos breves, rigurosos, limitandose a las cosas
y a las personas que conocia. De alli se generaria, de acuerdo a su propio relato, su texto
Primacia de lo espiritual.
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Desde las elaboraciones del feminismo de la diferencia sexual, Héléne Cixous ha
postulado una escritura femenina, en oposicion a la virilidad de la escritura masculina.
En su texto “La risa de la Medusa”, Cixous sostiene que “hay escrituras marcadas”, y
que la escritura masculina seria una escritura, salvo excepciones, donde ha imperado una
“economia libidinal y cultural” en que se ha reproducido “el rechazo a la mujer”, que
ha hecho manifiesta la “oposicion sexual” (Cixous 2004, p. 23). La mujer no ha podido
tener su propia palabra y encontrar en ella la posibilidad de cambio transformatorio
de su propia subjetividad.

Simone de Beauvoir, al igual que otras mujeres, entre las que se destaca
el nombre de Virginia Woolf, afirmaron y marcaron la escritura de un modo que
podriamos llegar a entender como ‘escritura femenina’ o como “escritura que inscriba
feminidad”, que en los términos que sefiala Cixous hay que entenderla fuera de la
sinonimia femenino=mujer, en tanto muchas mujeres han escrito también en la factura
de la escritura masculina. Se trata de implicar la risa que transgrede el orden simboélico
instituido, risa como gesto esencial de desacato, tal como lo sefialara Rosi Braidotti.
Cixous considera que es preciso que las mujeres (se) escriban de manera insurrecta,
dando lugar a una escritura nueva, en que el cuerpo “se haga oir”, cambiando “las reglas
del pasado” (ibid., p. 25). Si bien Simone no utilizé el término del falocentrismo, de
acuerdo a los desarrollos conceptuales que realiza en El segundo sexo, podriamos decir
que coincidiria completamente con este texto de Cixous:

“Casi toda la historia de la escritura se confunde con la historia de la razén de la
que es a la vez el efecto, el sostén, y una de sus coartadas privilegiadas. Ha sido
homogénea a la tradicion falocéntrica. Incluso es el falocentrismo que se mira,
que goza de ¢l mismo y se felicita” (ibid., pp. 23-24).

Beauvoir, podriamos afirmar, habria encontrado una via de escribirse, como cuerpo que
se hace oir, arrancada de la “estructura superyoizada” en la que siempre se le reserva
el “lugar de culpable” (ibid., p. 25). Aprender a hablar y escribir el propio texto sera el
deseo de Beauvoir, quien radicalizara ese gesto optando por escribir sobre si misma,
siendo ella misma la materia de su escritura en sus memorias y relatos autobiograficos,
que van a llegar a constituir su escritura favorita. Beauvoir se rie, altera la 16gica de
las oposiciones que también alcanza a la habitual compartimentacion de los géneros
discursivos.

En Simone de Beauvoir encontrariamos una escritura de rebeldia que no
sigue la linealidad o una ambicionada objetividad generalizada. No oculta tampoco
su apasionada politica sexual, en la que liga lenguaje, saber y poder, a riesgo de ser
juzgada como histérica, como ocurriera con la publicacion de £l segundo sexo. A juicio
de Kristeva, Simone de Beauvoir escribiendo, nos escribi6 a todas: “nosotras somos
como “escritas” por ella, cuando la seguimos, discutimos o rechazamos” (Kristeva
2009, p. 12).
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La escritura filosofica de Simone de Beauvoir

Bien podria entenderse la escritura de Simone de Beauvoir, en sus mas variadas formas,
como escritura filoséfica que erige un modo de entender la filosofia de manera muy
particular y propia. Su ambivalente y conflictiva inscripcion en el ambito de la filosofia
como literata o fildsofa nos hace atractiva su escritura para indagar justamente en las
relaciones entre literatura y filosofia, que, a nuestro juicio, pueden ser mas estrechas de
lo que habitualmente se las supone. Respecto de esto ultimo, para Alain Badiou “en lo
que podemos denominar “filosofias existenciales”, la filosofia se vuelve una parte de
la literatura”, lo que permitiria preguntarse por una suerte de inclusion de la filosofia
en la literatura (Badiou 2007, p. 4).

Beauvoir realiza a través de su escritura literaria un conjunto de categorias
estrechamente vinculadas a su filosofia existencialista, como son las de proyecto,
destinacion, situacion, sobrepasamiento, libertad, liberacion, trascendencia, ambigiiedad,
las que cobran sus particularidades con relacion a su posicion politica sexual. Su escritura
literaria de ficcion es, de ese modo, inseparable del esclarecimiento de caracter filosofico
que la anima, lo que podriamos reconocer en La invitada, La sangre de los otros, Los
mandarines, La mujer rota, entre otras de sus novelas. Sus textos autobiograficos y
memorialistas no se eximen tampoco de la presencia de tales conceptos. En ese sentido,
se hace muy dificil distinguir literatura de filosofia en el proyecto de escritura de Simone
de Beauvoir. Puestos desde el lado de la literatura, ésta nos parece filosofica, y puestos
del lado de la filosofia ésta se nos muestra de una manera poco habitual con multiples
referencias a ejemplos concretos o, decididamente, a obras literarias pertenecientes a la
literatura universal que le ofrecen ‘figuraciones’ de la existencia. Nos parece que Beauvoir
hace una propuesta de pensar filos6ficamente, que la sitlia mas alla de las expectativas de
una construccion de sistema filosofico, ofreciéndonos un ‘género discursivo reflexivo’
en todas sus manifestaciones escriturales. Habria que preguntarse por una suerte de zona
intermedia que instituye Beauvoir entre filosofia y literatura, lugar de interseccion en
que su propia subjetividad es articulada y puesta en movimiento en decursos imaginarios
o ficticios o en relatos definitivamente autobiograficos. Uno podria preguntarse sobre
cual es su modo de borrar los limites. ;Se trataria de una fusion propiamente tal, como
un modo de establecer la borradura de los dos ambitos, el metafisico y el empirico?
O mas bien ;se trataria de un encuentro oscilante, divergente, de trastornos, traslapos
y zigzagueos entre conceptos e imagenes, palabras que nombran ideas o modos de
concebir, pero que al mismo tiempo se apegan a las figuraciones de la existencia? Y
ello en la novela, en el ensayo filosofico, en las memorias, en el Diario, en las cartas.

Beauvoir establece un didlogo con algunos de los conceptos de Husserl y de su
amigo Merleau-Ponty, en cuanto considera la ficcion literaria con el valor de concepto.
Merleau-Ponty afirma que “todo cambia cuando una filosofia fenomenologica o
existencialista se da por tarea, no explicar el mundo o de descubrir las condiciones de
posibilidad, sino de formular una experiencia del mundo, un contacto con el mundo
que precede todo pensamiento sobre el mundo (...). Desde entonces la tarea de la
literatura y de la filosofia no pueden estar separadas (...). La expresion filosofica
asume las mismas ambigiiedades que la expresion literaria, si el mundo esta hecho de
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tal suerte que no pueda ser expresado sino en “historias” y como puesto en la mira”
(Decousu 2008, p. 184)2!,

Se podria decir que la ficcion aparece en Simone de Beauvoir como método
de indagacion filosofica, en tanto la escritura literaria es desafiada a revelar una
particularidad de la experiencia humana, un modo de ser en el mundo, una singular
manera de existir, una experiencia metafisica. En la escritura de una novela, Beauvoir
se entregaria a descubrir en el mismo proceso de invencion determinadas condiciones
ontoldgicas del existente, de los existentes que cobran cuerpo a través de la trama
narrativa. Su materialidad es la de la semejanza con la vida real, con la experiencia
humana, y podriamos decir que algo mas sabe Beauvoir sobre la existencia después
de escribir sus libros de ficcion. El proceso de indagacion que se realiza a través de
la imaginacion y de la reflexion es parte de la reflexividad que un sujeto puede hacer
desde las limitaciones y posibilidades de su propia vida actual. Limite en el ser y
posibilidad de ser forman parte del movimiento del existir concreto, ya sea que se de
éste en la ficcion o en la realidad. En la novela, los personajes podrian seguir diversos
derroteros, podrian ir en uno u otro sentido, y, como en la vida real, se ofrecerian
distintas posibilidades a sus acciones futuras.

Los “nticleos filosoficos”, de los que habla Badiou, y que encontramos en las
novelas de Beauvoir, quedan expresados de manera encarnada. Podriamos hablar de
una escritura filosofica que se ofrece literariamente no solo en la forma del ensayo sino
también, y de una manera importante, en la forma de la ficcion y de una escritura que es
inseparable de su condicion filosofica. Con ello podria resolverse la pregunta de si las
novelas son funcionales a unos propositos filoséficos o si son legitimos “documentos
existenciales” (Badiou 2007, p. 67).

Badiou, examinando la relacion literatura y filosofia en Sartre, sin considerar la
que se encuentra en Beauvoir, afirma que éste utiliza la literatura de modo experimental
en tanto “la literatura da el marco de una experiencia concreta y singular para verificar
conceptos e hipoétesis filosoficos”?. Badiou se esta refiriendo a las elaboraciones

2l Cécile Decousu, “La philosophie du deuxiéme sexe. Cohérence du projet beauvoirienn,

et au-dela”, en: Julia Kristeva et al. (ed.), (Re)Découvrir ['oeuvre de Simone de Beauvoir.
Du Deuxieme Sexe a la Cérémonie des Adieux”. Paris: Le Bord de I’Eau, 2008, p. 184. La
traduccion es mia.

En este punto me parece pertinente tener a la vista la conferencia de Alan Badiou “Filosofia
y Literatura”, donde establece un conjunto de acercamientos a dicha relacion e invita a
emprender otros analisis que permitieran ampliar el desarrollo que ¢l mismo hace. Establece
tres modalidades de comprension de la relacion entre filosofia y literatura que concibe
como orientaciones: una de ellas es la literatura como objeto de estudio filoséfico, es decir,
se trataria de una orientacion estética, en la medida en que la filosofia estudia la literatura
desprendiendo categorias estéticas que permitan comprender el fendmeno literario (ejemplos
que refiere: la Poética de Aristoteles para la comprension de la tragedia; la Republica de
Platon para el estudio de la poesia). La literatura es, en este caso, un objeto para la creacion
de conceptos que hacen posible el juicio o la comprension. Otra orientacion es la que “se
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que hace Sartre sobre Baudelaire y Flaubert, que serian “experimentos” (ibid., p. 69)
y, de acuerdo a esto, Sartre utilizaria la literatura como documento. El concepto de
“verificacion”, no seria aceptable en Simone de Beauvoir respecto de su blisqueda
particular, en tanto, a su juicio, en la novela existencialista se darian rasgos propios:

“No se trata aqui para el escritor, de explotar en un plano literario verdades
previamente establecidas en un plano filosdfico, sino manifestar un aspecto de
la experiencia metafisica que no puede manifestarse de otro modo: su cardcter
subjetivo, singular, dramatico y también su ambigiiedad” (De Beauvoir 1965, p.
89)%.

En Final de cuentas, Simone de Beauvoir se referira a otro aspecto que considera como
una de las tareas esenciales de la literatura y lo que la vuelve “irreemplazable”: “superar
esta soledad que nos es comun a todos y que sin embargo nos vuelve extranjeros unos
a otros” (De Beauvoir 1972, p. 144). Esto podria entenderse tanto desde el lugar de
lectora como del de escritora, y en este Gltimo aspecto Beauvoir no parece siempre
tener en cuenta a sus lectores. Para ella el borroneo de frases en periodos dificiles de la
vida, “aunque no las vaya a leer nadie”, le permite superar el problema particular que
le aqueja comunicandose “con toda la humanidad” (ibid.). Es decir, la comunicacion
no se da necesariamente en tanto el otro acceda a la textualidad de su experiencia, sino
en tanto su escritura toca en algun punto a toda existencia humana, en la medida en
que en ese mismo punto da cuenta de ella.

Por otra parte, una obra literaria permite “salir de uno mismo, y toda mudanza
me encanta” y ello podria reconocerse tanto en el placer que le ofrece a De Beauvoir
la lectura como la escritura misma (ibid., p. 145). En este libro, que estd impregnado
de la conciencia de la edad avanzada y que sigue avanzando, la filésofa expresa no
querer renunciar “a esta impresion exaltante que por momentos me ofrece la literatura:

pregunta cual es la accion de la literatura sobre la filosofia” y, en este caso, la literatura
no es un objeto de estudio, sino “una suerte de condicion de la filosofia” (ibid., p. 41) e
interesa la accion que ejerce la literatura sobre el pensamiento (la historia de la tragedia y
su influencia en el nacimiento de la filosofia desde la perspectiva de Nietzsche o el poema
como forma del pensar que da a pensar, en Heidegger, o la lectura verdadera del poema de
Mallarmé que le permite al mismo Badiou hacer un “progreso filosofico sobre una cuestion
particular”). La relacion entre filosofia y literatura es, entonces, genealdgica; la literatura
como genealogia de la filosofia. La tercera orientacion es la de que la filosofia es parte de
la literatura en una relacion de inclusion (el relato biografico en Kierkegaard forma parte
de la demostracion filosofica; la escritura subjetiva de Pascal como “parte sustancial de su
voluntad explicativa y filosofica”, como asimismo la de Rousseau, la literatura no puede
separarse de la “elucidacion filosofica”) (ibid., p. 44). Y Badiou afirmara algo, que para
nuestros propdsitos de esclarecer la relacion entre literatura y filosofia que hay en Beauvoir,
nos es muy productivo: en “lo que podemos denominar “filosofias existencialistas”, la
filosofia se vuelve una parte de la literatura, y es por esa razén que hablo de una relacion
de inclusion” (ibid., p. 45).

3 En “Literatura y metafisica”, en El existencialismo y la sabiduria popular.
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creandome a mi misma en la dimension de lo imaginario, creando un libro”. Sin embargo,
por el tiempo transcurrido, la relacion con la escritura se le hace mas ambivalente
que antes y, aunque necesaria, confiesa que puede prescindir de ella; no se siente ya
a si misma “cargada de una mision” (ibid., p. 161). Este aspecto es significativo en
la medida en que para Beauvoir la escritura ha sido su modo de existir; es como si la
cercania de la muerte, el fin de la existencia, le hace perder la dimension estructurante
que la escritura ha tenido en su vida.

“Experimento en carne propia lo que dije en La vejez: aun el progreso tiene en
la ultima edad algo decepcionante: se avanza, si, pero trabajosamente, y sin la
esperanza de ir mucho mas alld de lo que se ha hecho. Conservo, sin embargo, el
deseo de seguir contando el mundo y mi vida” (ibid., p. 161).

En La plenitud de la vida, un texto escrito con anterioridad, encontramos definido lo que
entiende como su mision: “la mision mia era prestar mi conciencia al multiple esplendor
de la vida y tenia que escribir a fin de arrancarlo al tiempo y a la nada”, en una suerte de
confianza en si misma y en el mundo y en la conviccion de que a través de la escritura
puede recrear al ser humano (De Beauvoir 2000, p. 15)*. Al salir de la juventud, se le
hace una conviccion de que escribiria libros y pensé que serian exclusivamente novelas:
“a mis ojos ese género sobrepasaba a todos los demas” y tenia la impresion de que se
convertiria ella misma en un personaje imaginario:

“tendria su necesidad, su belleza, su tornasolada transparencia; mi ambicion
apuntaba a esa transfiguracion. Yo era sensible, todavia lo soy, a todos los reflejos
que juegan en los cristales o en el agua; los seguia durante largo rato, curiosa y
encantada: sofiaba con desdoblarme, convertirme en una sombra que traspasaria
los corazones y los poblaria” (ibid., p. 382).

La escritura de Simone de Beauvoir amalgama, podriamos decir, tres diversos registros:
el relativo a una concepcion filosofica existencialista; el que refiere a un discurso

2 Llama la atencion que en distintos momentos de La plenitud de la vida, Simone de

Beauvoir utiliza la palabra “prestar”, o tomar en “préstamo”—esto ultimo en algunos textos
autobiograficos—, que entendemos como tomar prestada la vida de los otros, la sangre de
los otros y también de si misma, para la construccion de sus relatos, de sus personajes.
“Presté a mi segunda heroina, Renée, el rostro, la palidez, la frente ancha de la hermana
del doctor A., a la que habia conocido en Marsella” (LPV, 233). “Presté a Marguerite mi
infancia en el curso Désir y la crisis religiosa de mi adolescencia” (LPV, 235). “Presté a
Blomart ciertas emociones de mi infancia” (LPV572). “Hasta la voz que presto a mis héroes,
la de Blomart sobre todo, me molesta” (LPV, 572). Y nos ha interesado, especialmente,
la expresion en: “prestar mi conciencia al esplendor de la vida” (LPV, 15). En una de sus
acepciones del diccionario, prestar es “dar de si, extendiéndose”, acepcion que hace sentido
cuando Simone de Beauvoir, en otros textos, declara entrar en la vida de los otros (como
por ejemplo en Para qué la accion), impregnar con su materia otras subjetividades, en esa
suerte de mision de entregar su propia perspectiva al mundo, para ser y prolongarse en él.

165



Revista de Filosofia Olga Grau Duhart

emancipatorio de las mujeres y el alusivo a lo cotidiano que se inscribe tanto en la
produccion literaria de ficcion o memorialista, como también en las citas en medio de
sus analisis.

No es casual encontrar en los ensayos filoséficos de Simone de Beauvoir
referencias a relatos literarios o documentos existentes, en la medida en que la vida de
las personas esta alli presente y que se basan, en sus modos particulares de hacerlo,
en la observacion de las circunstancias que los sujetos viven. La alusion constante a
esas circunstancias otorga a su escritura un caracter de incardinacion sustantiva y hace
permanente evidencia del importante papel que juegan las narrativas en su reflexion
filosofica.

Hay una suerte de transitividad entre la vida propia, lo imaginario y lo reflexivo
en la escritura de Simone de Beauvoir, de modo que las escrituras que podrian ser
determinadas como escritos autobiograficos, novelas y ensayos, quedan en ella en un
juego que, si bien no elimina completamente sus adscripciones a los géneros discursivos
reconocidos, logra cruces de significativa potencia en el despliegue de su modo de
pensar el mundo y la condiciéon humana.

Se ha sefialado, y la misma Beauvoir lo hace, su mayor debilidad en la escritura
literaria de ficcion. George Steiner destaca el valor literario que tendrian las Memorias y
dice de ellas que son “lo que hubieran debido ser sus novelas, maravillas de inmediatez
fisica y psicoldgica” (Steiner 2003, p. 23). Y, podriamos agregar, de extraordinaria
densidad reflexiva.
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